¥ origen de la dolgaina es pot

considerar actualment un enig-

ma per resoldre. Tot hi havent
nombroses i variades hipotesis de tota
mena que tracten de donar resposta a
aquesta questio, cap ha demostrat la
seua validesa per a ésser acceptada
per tothom .

Ens remuntarem a la prehistoria on,
amb tota seguretat, ja s'utilitzaven
flautes fetes de canya amb forats que
es feien sonar. Aquest tipus de flautes
podrien ser semblants a les que en
l'actualitat fan servir la major part dels
dolcainers per assajar a casa, donat
que les posicions per a emetre les
notes de l'escala musical coincideixen
amb les de la dolgaina.

Ja en documents de les civilitzacions
eglpcia, jueva, grega i romana, aparei-
xen referéncies de certs instruments
fets de fusta i amb doble llengtieta de
canya, que sassemblen a la dolgaina.
Aixi doncs, trobem ja referencies d'ins-
truments de llengtieta de doble canya
a l'antiga Mesopotamia (mil-lenis 1V i
1l abans de Crist) i també a I'Antic i
Mitja Egipte {mil-lenis Il i Il abans de
Crist).

Les dolcaines ibéeriques

Son diverses i variades les hipotesis al
voltant de la introduccio dels instru-

ments de doble canya a la Peninsula

Iberica. Nosaltres anem a mencionar-
ne tres per considerar-les amb major

solidesa

»La primera hipotesi atribueix l'ori-
gen de la dolcaina a la cultura
celta, que ja utilitzava instruments
semblants abans de la seva arriba-
da a les nostres terres peninsulars.

»*Una segona hipotesi ens porta fins
a la invasio arab i el seu posterior
assentament al llarg de les terres
costaneres de la Mediterrania on
varen influenciar de forma signifi-
cativa la introduccio i assimilacio
de la seua economia, costums, cul-
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Ja en documents de les civilitzacions egipcia, jueva,
grega i romana, apareixen referencies de certs instru-
ments fets de fusta i amb doble llengtieta de canya,
que s'assemblen a la dolcaina.

tura, etc. Les tribus vingudes a
terres peninsulars, des del nord
d'Africa, utilitzaven amb gran mes-
tria instruments de doble llengueta
de canya com la xirimia. Aquesta,
per la seua gran semblanca amb la
dolgaina, podria haver estat el seu
precedent més immediat.

«La tercera hipotesi fa referencia als
Creuats, els quals varen organitzar
diverses expedicions a I'Orient
Mitja, d'on podrien haver importat
instruments propis d'aquelles terres
que amb posterioritat serien
copiats i imitats.

Una volta feta aquesta breu introduc-
cio no deurfem caure en la temptacio
de decidir-nos especialment per una
d'elles en concret, donat que qualsevol
investigador deu tenir la prudéencia de
sols acceptar els fets comprovats mit-
Jjancant fonts directes que avalen sens
cap dubte les conclusions finals.
Deixarem doncs al lector, per a que
utilitze el seu raonament i done major
o menor validesa a cadascuna de les
anteriors hipotesis. A les darreries de
I'Edat Mitjana hem trobat nombroses
cites i documents escrits que fan refe-
rencia a I'us de la dolc¢aina.

Per carrers i palaus

Abans d'enfonsar-nos en una recerca
meés rigorosa, hem de distingir entre
dos grans branques de la musica :

*Musica de palau i religiosa (o musi-
ca culta).

*Musica de vila, placa o carrer (0
musica popular)

Dintre de la primera inclourem l'em-
prada a la si de les corts, on fou habi-
tual la realitzacioé de nombroses cele-
bracions ludiques i religioses. Aquesta
situacio feia que existiren musics amb
coneixement i domini d'instruments de
corda, vent i percussio. Es molt cone-
guda la cita que amb motiu de la
coronacio de Alfons lll en Benigne
l'any 1.328, fa Ramon Muntaner en la

seua Cronica, on diu que la ciutat de
Valencia va enviar prop de tret cents
musics "E aixl, ab la gracia de Deu, e
ab gran brogit de trompes, e tabals, e
ab dolgaines, e de cembes e daltres
estruments, e de cavallers salvatges,
qui cridaven "Arago, Arago.." .

La notable professionalitzacio dels
musics de palau, o de determinats
monjos dels monestirs, esdevindra en
una millora de les possibilitats inter-
pretatives i com a consequéncia es
trobaran en la necessitat d'utilitzar ins-
truments amb major extensio tonal.
Aquesta situacio produira una evolu-
cio generalitzada en la major part dels
instruments medievals. La dolg¢aina no
sera una excepcio, donat que és un
instrument molt limitat en 'esmentada
extensio tonal. Sera per tant necessa-
ria la seua modificacio, especialment
en llargaria, amb la incrustacio de
claus metal-liques per poder tapar de
forma escaient tots els nombrosos
forats introduits per a executar les
alteracions (semitons). Aquest proces
donara lloc al naixement de 'oboeg, la
tenora, el fagot, el corno, etc.
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L'altra branca de musica la conforma
la musica de vila, placa o carrer, ala
ue anomenarem musica popular. En
aquest cas també comptem amb
nombrosa documentacio que ens
mostra la contractacio de musics i
dolcainers per amenitzar les festes
populars que es desenvolupaven a les
viles i ciutats per a commemorar fets
d'importancia. Els llibres d'actes dels
Consells fan mencid de tant en tant, a

partir d'ara, a la contractacio de deter-

minats musics.

En 1442 consta al Manual de Consells
de la ciutat de Valencia que el munici-
pi tenia contractat per a tot l'any un
dolcainer, aixi com per als anys poste-
riors per tal de prendre part en tots
els actes destacats que tenien lloc a la
ciutat. Als llibres del Consell de la ciu-
tat de Valéncia també consta que el

28 de gener de 1565 "...Pagul a
Gaspar Cavall, dolcainer, quinze sous
per la primera nit que aquell i la seua
cobla sonaren en les alegries que
feren en la present ciutat per la victo-
ria de Malta, e per la mateixa rac
quinze sous la segona nit e quinze
més per la tercera”. Al mateix dolgai-
ner se li pagaran diverses actuacions
realitzades els anys 1566, 15671 1571
per |a seua participacio en la celebra-
cio dels naixements dels infants Isabel-
Eugenia, Catalina i Fernando, aixl com
en l'any 1580 en el qual a Valencia es
varen celebrar quatre dies de festa
amb... "lumenaries, coets, musica naix-
queres, corro de bous en la placa del
Mercat e altres diversions i alegries',
per haver-se restablert la salut del rei
Felip 11,

Anys després, en 1586, per l'arribada
a Valencia de Felip Il amb els princep
Felip i la infanta Isabel-Eugenia, els
jurats acordaren 'sien donades i paga-
des a Hieroni Ortic mestre dolcainer
de la present ciutat tres lliures moneda
real de Valéncia per quatre nits que ha
sonat en la casa de la present ciutat
per les alegries de la venguda de Sa
Magestat, a aquell i la seua cobla".
Aquest dolcainer apareix novament
esmentat nombroses vegades al llibre
del Consell per haver rebut l'abona-



TOrs uUe nan conripuIt a que en el cas
de la musica popular, el model quasi
ancestral de dolgaina no evolucionara
gaire en la seua forma.

D'una part hem de recordar que la
mestria dels musics de carrer {dolcai-
ners) era possiblement mes limitada
que la dels musics de palau o dels
monestirs. D'altra banda, els guanys o
situacio economica d'aquests joglars
era reduida i per tant les seues possi-
bilitats per introduir nous avancos,
ue sempre suposaven repercussio en
el preu de linstrument, eren limitats.

Tambe la gran sonoritat i estridencia
amb que comptava l'original dolgaina,
feia que s'ajustara a les necessitats
propies de la musica de carrer. Les
innovacions que s’havien dut a terme
en aquest instrument pels interpretes
de musica de palau, havien esdevingut
en aconseguir major dolcor i modula-
cio de so, pero sempre minvant la
seua sonoritat i estridencia. Per als
musics de carrer i per a les autoritats
de les viles era important fer la festa
amb poques despeses, cosa que s'a-
conseguia contractant un dolcainer i
un tabaleter, amb tots dos era sufi-
cient per a omplir de musica les places
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noguer o de qualsevol altre arbre frui-
ter dels camps del seu voltant i amb
'ajuda d'unes eines molt rudimentaries
(un ganivet vell i un tros de filferro
d'acer) anava retallant amb paciencia
la fusta, per fora i per dintre. Amb el
filferro escalfat al roig viu foradava el
cor de la branca, i anava aixi eixam-
plant el forat. Quan ja estava desbas-
tada per dintre i per fora, col-locava
els dits de les mans en posicio de fer-
la sonar i assenyalava els punts per tal
de despres, amb el filferro calent, fer
els vuit forats reglamentaris’.

Aquesta contalla que acabe de citar te
una semblanca directa amb el cas de
tres dolcaines propietat de Vicent
Serra, que varen ésser trobades en
unes masies de les comarques interiors
de Castello i que actualment estan
dipositades al Museu Etnologic
Provincial de Castello. Tot hi no esser
excessiva la seua antigor, ens crida l'a-
tencio la forma rudimentaria amb que
han estat fetes, segurament no molt
diferent de la emprada pel masover de
la Barcella.

Aquests exemples esmentats ens por-
ten a la conclusic que en molts casos
eren els propis dolcainers els que amb
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caines per indicacio del music Joan
Blasco i que continuen amb aquesta
tasca. Al Grau de Castello trobem a
Vicente Castillo Rovira que fabrica al
llarg de la decada de 1990 dolcaines
utilitzades per nombrosos dolcainers
de la provincia de Castello. Tambe
Angel Moreno Torres de Vila-real
aconseguf la fabricacio artesana d'un
model de dolcaina de bona qualitat,
Finalment hem d'assenyalar que en
'actualitat han sorgit nous tallers a
Valencia que estan millorant en prou
aspectes el nostre instrument meés
popular.
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